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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar as imagens de Nordeste presentes no filme A maquina
(2006), de Jodo Falcdo, em que sdo trazidos a cena aspectos consagrados como
pertencentes a uma cultura nordestina, mas de modo problematizador, utilizando
efeitos que ddo a esse espaco uma dimensdo totalmente localizada no ambito do
simbdlico, do alegdrico, afastando-se do realismo ou neorrealismo afeito as questdes
nacionais e comuns em obras que pretendem revelar e dizer o Nordeste brasileiro.
Toma-se como embasamento a nogao de regiao defendida por Pierre Bourdieu (1989).
Como contraponto, sdo selecionados dois momentos, dentro da histéria cultural
brasileira, que se tornaram cruciais para a construcao e para a difusdo das imagens
acerca do Nordeste brasileiro: 0 Romance de 30 e o Cinema Novo.

Palavras-chave: Nordeste. Regionalidade. Identidade cultural. A maquina.
ABSTRACT

This work tries to analyze the images about the Brazilian Northeast presented by the
movie A maquina, of the director Jodo Falcdo. In this movie there are innumerous
aspects considered as typically belonging to a northeastern culture. However these
images are constructed by a critical point of view, using effects that give to this space
a dimension totally localized at the symbolic. The result is the subversion of the
tradition of realism or neo-realism in which the national questions and consequently
the questions about the Brazilian Northeast are predominant and pretend to reveal a
“true face” of Brazil. Bourdieu’s concept of region is the base of this work. There are
two moments, in the history of the Brazilian culture, the have come crucial to the
construction and diffusion of the Brazilian Northeastern: the Romance de 30 and the

Cinema Novo.
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1 INTRODUGCAO

A regido Nordeste ocupa, dentro do imaginario nacional, um lugar
representativo tao eficaz que, muitas vezes, faz com que esse espago juntamente
com suas varias instancias - social, histoérica, politica - seja concebido como
realidade natural. Em outras palavras, a ideia que comumente se tem acerca do
Nordeste adquiriu ao longo do século XX forca suficiente para fazer com que, nao
raramente, imaginemo-lo como uma espacialidade “dada desde sempre”, impedindo
que os discursos e as imagens que lhe foram dando forma e sentido sejam
questionados. Essa concepcgao naturalizante impede ainda que vejamos as tensoes
que envolvem este espaco, empirica e simbolicamente falando, bem como os
caminhos pelos quais a regido foi sendo construida.

A vasta producao de imagens e de discursos sobre o Nordeste propagou uma
sentimento de pertenga, em que o reconhecimento como nordestino, muitas vezes,
se sobrepbe a outras identificacdes, ajudando, inclusive, a instituir inUmeros
esteredtipos sobre os habitantes da regido. Este sentimento produz e sustenta um
lago de comunhdo, esquecendo diferencas e ressaltando similaridades. O sujeito se
torna parte do todo em detrimento de sua condigdo enquanto individuo. Esse
processo foi eficaz na produgdo de uma estética para o Nordeste, tanto do sertdo
quanto do litoral. Apesar de distintas, as duas imagens sao extremamente fortes nas
narrativas sobre a regidao. Neste trabalho serdao analisados dois momentos que se
tornaram cruciais para a edificacao do Nordeste dentro da cultura nacional e para a
sua associacdo a uma consciéncia nacionalista que objetivava mostrar a verdadeira
face do Brasil - o Romance de 30 e o Cinema Novo.

Considerando a nogao de ‘“invencao do Nordeste” e o processo de
fragmentacao por que passam as identidades na pdés-modernidade, propde-se pensar
acerca do modo como esse Nordeste vem sendo apresentado na contemporaneidade,
periodo fortemente marcado por um contexto global que se intensifica
aceleradamente. E analisar como as producdes culturais que pretendem representa-
lo se apropriam e ressignificam as imagens cristalizadas ao longo do século passado.

Este artigo tem como objetivo analisar os efeitos produzidos em A maquina
(2006), filme de Joao Falcdo, em que sao postos em cena aspectos “tipicamente”
nordestinos, tais como a migracao, a seca, os costumes etc., através de uma estética

assumidamente ficcional. Antes da analise do filme faz-se, contudo, necessario o
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mapeamento desses dois momentos da cultura brasileira, a fim de que sejam melhor
compreendidos os deslocamentos feitos pela producao de Falcao.

Faz-se imprescindivel ainda esclarecer que adoto aqui o conceito de
regiao tal como proposto por Pierre Bourdieu (1989), que afirma que ato de
proclamar as regides realiza-se através de um ‘“discurso regionalista
performativo, que tem em vista impor como legitima uma nova definicdo das
fronteiras e dar a conhecer e fazer reconhecer a regido assim delimitada”.
Decretar um territorio é, antes de tudo, um ato de fala, “[...] realizado pela
personagem investida da mais alta autoridade, o rex, encarregado de regere
sacra, de fixar as regras que trazem a existéncia aquilo por elas prescrito [...]"
(p.114). Como indica a prdpria etimologia da palavra regio, advinda de regere,
dirigir/governar, nessa definicao estao incutidas as nogdes de imposicao e de
sacralidade. O ato sagrado do rei tem por finalidade separar o exterior do
interior, o territério sagrado do territério profano, passando do “pré-escrito” a
“existéncia” e sendo, portanto, uma invengdo, uma “construcdo magica”
concretizada pelo discurso. Para a eficiéncia do processo ser alcancada, faz-se
necessario o investimento no ambito representacional, por parte ndo somente
do “outro”, mas principalmente daqueles que coabitam e que se sentem peca
desse espaco, pois, como afirma Stuart Hall (2003), é dentro das
representagdes que as identidades sao feitas e refeitas.

Essa concepcdo é ressaltada, neste trabalho, sem que se descartem as
relacbes estabelecidas entre a regido imaterial e a regido empirica. Mesmo
porque, o que a maquina faz ndo é desmentir a existéncia do Nordeste, mas
admitir a forca da palavra e da memoria coletiva, construindo um Nordeste

poético, um Nordeste como poténcia narrativa.

2 PERSPECTIVAS NACIONALIZANTES: O ROMANCE DE 30 E O CINEMA NOVO

Como aponta Albuquerque Jr., o Nordeste brasileiro s6 comega a ser
abordado como tematica a partir da década de 1920. Antes disso, o pais
encontrava-se dividido simbolicamente em apenas duas regides — Norte e Sul.
Na passagem do século XIX ao século XX, principalmente com a repercussao
da Guerra de Canudos acontecida em 1887, é que se comeca a falar em

Nordeste como uma parte diferenciada do Norte, sendo geralmente associada
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a regido das secas. Ainda que de forma incipiente, é a partir dai que o
Nordeste comeca a ser fundado discursivamente se efetivando na década de
30, principalmente, no @mbito da literatura, com os romances regionalistas
sobre o Nordeste, e no ambito da sociologia, com as ideias de Gilberto Freyre.
As producdoes deste periodo estiveram enredadas em uma consciéncia
nacional/nacionalizante, uma vez que, nesse momento, o0 Movimento
Regionalista Tradicionalista do Nordeste, reivindicando uma revisao da
identidade nacional, se contrap6s ao entdo contemporaneo Movimento
Modernista também empenhado na revitalizacdo da arte brasileira, ainda que
por outra perspectiva e visando a outros objetivos. Para os modernistas,
interessava o regresso aos primoérdios da formacdo brasileira a fim de
resgatar aspectos transformando-os em conceitos, como acontece com a
nogcao de antropofagia, promovendo a degluticao do outro, do estrangeiro e
através deste ato ritualistico praticar a incorporacdo e reconhecimento do
elemento externo na cultura brasileira. Por outro lado, e se colocando como
corrente opositora, estavam os regionalistas reivindicando também uma volta
ao passado, todavia, com a tentativa de resgatar um tempo perdido em que a
vida era melhor, a economia prosperava e as amarras familiares e senhoriais
eram mais sélidas - outra vez, ratificando divergéncias entre os “polos” do
pais, tomando-os como totalmente opostos também ideologicamente. Apesar
das contradigdes, os dois movimentos se fizeram possiveis pelos objetivos de
um momento comum na intelectualidade brasileira: a necessidade de
repensar quadros identitarios nacionais.

Na literatura, a tematica da migracao nordestina emerge com o romance de
30, dentro de um contexto em que as divergéncias politicas, diante de um cenario
mundial conturbado no inicio do século, tendiam a dividir as opinides no ambiente
literario. Entre os romancistas, a consciéncia acerca dos problemas sociais é
despertada, passando a ocupar espaco privilegiado nas paginas de suas obras.
Escritores como Jorge Amado, Graciliano Ramos e Amando Fontes, entre outros,
membros do Partido Comunista Brasileiro, dedicaram suas atengbes para o “homem
do povo”, destacando, desse modo, as figuras marginais de forma, podemos dizer,
mais complexa do que a geralmente empregada pelos romances naturalistas do
século anterior. Também nesse sentido, com a intensificacdo do capitalismo

industrial no Brasil, implicando mudangas significativas nos modos de se lidar com a
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economia, principalmente através da intervengdo do Estado que se tornou crucial para
garantir a manutencdao das novas relagdes que o capitalismo exigia. As mazelas
enfrentadas pela classe operaria vao exigir a preocupacao desses intelectuais.
Arrolados pela necessidade que eles sentiam em escolher um posicionamento politico
firme, esses impasses vao gerar, inclusive, no ambito da critica literaria, a
questionavel divisdo das producbes literdrias desse periodo em duas correntes
aparentemente excludentes: a das obras “engajadas” e a das obras “nao engajadas”,
ou ainda entre “sociais” e “intimistas”.

No entender de Luis Bueno (2006), comparando os pontos em que o romance
de trinta se aproxima e se afasta das questdes levantadas pelo Movimento
Modernista, o “engajamento” dos escritores daquele periodo, ao privilegiar o
aparecimento de personagens desiludidos e caracterizados pelo fracasso, vincula-se a
uma concepgao nacionalista bem menos utdpica do que aquela predominante no
movimento antecessor, alicercada na visdo sobre o Brasil enquanto pais novo. O
préprio cenario ja havia se modificado e o sentimento de esperanga por um tempo
melhor, em que se teria uma sociedade mais igualitaria, se ainda existia, era
transferido para um tempo distante, que sé seria possivel apés um periodo arduo de
lutas e sofrimentos. Em relacdo a essa visdao utdpica e suas consequéncias para o

contexto politico nacional, o autor afirma que:

“Em certo sentido, a mesma crenga alimentou os movimentos sociais que desembocaram na
revolucdo de 1930. O resultado, no entanto, se revelou frustrante. Se é verdade que foram
eliminados certos aspectos arcaicos da sociedade brasileira, também ¢é verdade que foram
apenas os que ndo podiam mais ser sustentados, e o regime de Vargas, resultado direto da
revolugdo, ndo foi o vetor de qualquer transformacao que pudessem confirmar as esperancas
que a prepararam. Quando se associa essa frustracdo local a mentalidade antiliberal que,
como vimos, vai dominando a intelectualidade brasileira naquele momento, fica facil perceber
que a visdo de pais novo envelhece. Depois disso, olhar para o presente é ver um cenario ndo
muito agradavel - o que salta aos olhos é o atraso e a exclusdo que a modernizagdo ja
implementada ndo consegue cobrir. Dai nasce aquela pré-consciéncia do subdesenvolvimento,
ou seja, o inicio da percepcao de que o presente ndo se modificara sem que algo se modifique
na propria estrutura das relacbes sociais. A arte da década de 30 ndo podera, portanto,
abragar qualquer projeto utopico e se colocard como algo muito diverso do que os modernistas
haviam levado a cabo. E nesse sentido que se pode dizer que o romance de 30 vai se constituir
numa arte pos-utépica. (BUENO, 2006, p. 68)”

A “consciéncia do subdesenvolvimento” a que se refere Bueno é justamente a
conversao do otimismo social - que assola, de modo geral, o pensamento dos
intelectuais latino-americanos antes de 30 - em conscientizagdo acerca das
precariedades que se alastravam por todo o continente, como argumenta AntOnio
Candido em seu ensaio Literatura e subdesenvolvimento (1989). Pensamento

preponderante principalmente no século XIX, a nocao de “pais novo” fazia os olhares
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se direcionaram para as belezas naturais, para as grandiosidades do pais e para a
promessa de um futuro préspero. De acordo com Candido (1989), somente depois da
Segunda Guerra Mundial é que essa premissa enfraquece, dando lugar de forma
efetiva a consciéncia de pais subdesenvolvido, mais precisamente, a partir da década
de 50. E possivel, no entanto, como afirmado pelo autor, percebé-la ja na ficcdo
regionalista de 30, vendo-a como precursora desse “despertar”. “O regionalismo foi
uma etapa necessaria, que fez a literatura, sobretudo o romance e o conto, focalizar

III

a realidade loca Apesar de as produgdes desse momento seguirem a veia
naturalista/realista do século anterior, ndo se trata mais de um “regionalismo
pitoresco”. (CANDIDO, 1989, p. 12)

Nesses romances, o Nordeste vai sendo apresentado como vivéncia, e a
experiéncia de poucos substitui a pratica de vida de muitos, principalmente do povo
destituido do acesso aos veiculos de transmissdo. Tomados como personagens, serao
colocadas em sua boca falas tecidas a partir do olhar do outro, de cima, como se
fossem reivindicacdoes suas. Esse é um dos elementos que contribuiu para que a
critica literaria visse essa produgdo como expressdo verdadeira e real da regido
nordestina.

As imagens de Nordeste vao sendo difundidas para outros campos artisticos no
decorrer das décadas seguintes (nas musicas de Luiz Gonzaga e no teatro de Ariano
Suassuna, por exemplo), ndo raramente com pretensdes nacionalistas /
nacionalizantes, como acontece com as producdes cinematograficas da década de 60.
Com Cinema Novo, o sertao vai aparecer, mais uma vez, associado aos enunciados
nacionalizantes do movimento, que tentava discutir as novas providéncias que
deveriam ser tomadas para que os temas e moldes importados do cinema
hollywoodiano, dominantes nas producdes até entdo, fossem substituidos por cenas
gue mostrassem a cara do pais, denotando o anseio de reencontrar o “homem
brasileiro” e seu modo de vida. O objetivo era levar para as salas de cinema, com
grande realismo, as misérias e desigualdades presentes na sociedade brasileira,
contribuindo para a conscientizacao da necessidade de transformar esse quadro
nacional. As favelas das grandes cidades e o sertdao nordestino vao ser postos
enquanto lugares referenciais nessas producdoes. Em relacdo ao Nordeste, esses
filmes vao revisitar temas ja plasmados pelas produgdes literarias das décadas
anteriores. Veiculam imagens que vao ajudar na consolidagdo e na difusao daquilo
que se entende por Nordeste hoje. Reaparecem as figuras do vaqueiro, da
religiosidade do povo, da seca de dos designios da natureza, da pobreza e da

exploragdo do homem pelo homem. Aparecem além destas, outras imagens que
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também se colam ao “Nordeste”; o cangaco, o messianismo e a oposicao entre sertdo
e mar, que remete diretamente a assertiva “o serdo vai virar mar € o mar vai virar
sertao”.

Mais uma vez, a figura do sertdo nordestino é posta em favor do nacional. O
pais encontrava-se no contexto juscelinista, envolto nas politicas desenvolvimentistas
que achavam na industrializacdo a solucao para os problemas e abismos sociais, e o
cinema arrematou para si a tarefa de mostrar os fatos da “realidade brasileira”
destoantes desse processo. Era preciso encontrar a nossa propria imagem, encarar
nosso rosto barbaro e primitivo, nosso corpo e almas subdesenvolvidos, para
podermos dialeticamente dar o salto de qualidade em direcdo ao futuro. (p.309) Nas
palavras de Sidney Ferreira Leite, em Cinema Brasileiro: das origens a retomada
(LEITE, 2005, p.92):

“As criticas foram condicionadas pelos pressupostos que norteavam o pensamento da esquerda
brasileira do periodo, notadamente a defesa da cultura brasileira, ameacada pela ‘invasdo da
cultura norte-americana’. As producdes hollywoodianas eram definidas como instrumentos
poderosos do projeto de dominagao dos Estados Unidos.”

Acompanhando esses objetivos, o neorrealismo do Cinema Novo -
influenciado pelas produgdes italianas do pds-guerra, que objetivavam mostrar
os dramas sociais existentes apds o fascismo - cria uma estética que ficou
conhecida como a ‘“estética da fome”, preenchida por personagens
marginalizadas de um submundo cruel, duro e seco, apresentadas por meio de
uma linguagem igualmente seca e econdmica. Integrantes de um “povo
mitico”, primitivamente rebelde - cangaco -, ao mesmo tempo em que,
alienadamente passivo - messianismo. No Brasil, assim como na Itélia,
procurou-se fazer filmes com uma proposta cada vez mais rapida e barata,
privilegiando os espacos fora do estudio a fim de preservar o cunho realista,
uma vez que a intencdo era mostrar o “retrato” nacional do estado de miséria

em que vivia o povo. (LEITE, 2005, p. 7)

3 CINEMA CONTEMPORANEO: A MAQUINA

A Maquina (2006) apresenta uma proposta que inverte o olhar sobre a regido
nordestina, principalmente no que se refere ao agenciamento de uma identidade /
identificacdo, ao por em “terrenos movedicos” icones ha muito cristalizados. A

estratégia utilizada nao caminha no sentido de desmistificar diretamente, ou negar, a
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existéncia ou veracidade desses icones. A desestabilizacdo ocorre justamente a partir
do movimento de sua reapropriacao, de reaparicao, de imagens e discursos
considerados como 0s mais representativos, os mais tipicamente nordestinos, como
a seca, a pobreza, a migracdo, o atraso socioeconémico etc. Contudo, ndo se trata
de uma simples reapresentacdo, uma vez que o simples agenciamento de icones
cristalizados implicaria na manutencdo dos mesmos esteredtipos ha tempos
formados e difundidos. O que o filme de Jodo Falcdo faz é selecionar esses itens,
coloca-los a disposicdo, mas em forma de faz de conta. O cendrio parece feito de
papel marché, os personagens parecem saidos de um conto de fadas, mas tudo isso
encontra-se profundamente entranhado no Nordeste brasileiro.

A Maquina (2006) ndo sé subverte uma tradicdo do cinema brasileiro no que
se refere a representacdo do Nordeste como também destoa das producbes
contemporédneas no que diz respeito a estética. Se temos filmes que trazem
releituras sobre esse Nordeste / espago sertdo, inserindo aspectos que configuram a
sociedade contempordnea - avango da tecnologia, sociedade de massas e de
consumo, diluicao de fronteiras e identidades - como acontece em Amarelo Manga
(2003) e Arido Movie (2006), ha também filmes que, ao remeterem ao Nordeste do
passado, ou tentam recuperar a poeticidade de temas como a vinganca entre
familias, como em Abril Despedacado (2001), ou apenas reapresentam certos
esteredtipos, como em Caminhos das Nuvens (2003). A utilizacdo desses temas,
neste ultimo caso, se da, muitas vezes, através da tentativa de manutencdo dos
discursos de unidade e de atraso acerca da regiao.

Em A maquina (2006), pode-se, contudo, perceber que, além de mostrar esse
elementos tipicamente nordestinos como fantasia, ha ainda um movimento dialdgico,
que ao utilizar imagens ja cristalizadas, o faz de modo a agencia-las na construcao
de novos sentidos, proporcionando um entrecruzamento dos discursos de outrora
com fatos do contexto atual. Desses ultimos, podem ser apontados pelo menos dois:
o0 sensacionalismo da midia contemporénea, representado pelas emissoras de
televisdao que se propdem a transmitir o desafio sugerido de AntOnio, e a sociedade
de consumo, representada, no filme, especificamente pelo shopping center. Esse
movimento faz com que sejam admitidas outras possibilidades de ver e de dizer esse
Nordeste

E, nesse sentido, que A mdquina (2006), ao colocar em cena a cidadezinha de
Nordestina “perdida no sertdao”, empregando recursos técnicos que proporcionam a
transformacao da narrativa social em uma estética assumidamente ficcional, desloca

a pretensao realista de produgdes anteriores, e desestabiliza as imagens acerca do
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Nordeste. Realidade e ficcdo sdo articuladas no filme em uma espécie de jogo, que
cinge os limites entre um e outra, e manuseia este Nordeste, pondo-o entre o real e o
mundo da fantasia. A escolha do préprio nome da cidade (Nordestina) parece brincar
com esses limites, uma vez que traz a incumbéncia de ser o resumo, em um Unico
espaco, de todo um conjunto de aspectos culturais convencionalmente atrelados a
ideia de Nordeste. A cidade, totalmente montada em um estudio, funciona como o
cenario de uma histéria que comeca a ser contada por AntOnio (Paulo Autran),
personagem principal, que, ao final da vida, encontra-se em um hospicio. Cidade esta
que ndo estd no mapa, segundo a fala do proprio Anténio (Gustavo Falcdo), e que se
separa do "mundo” por uma linha que cruza a linha do horizonte, ligando e separando
o “aqui de dentro” do “1a fora”. A partir das palavras é que a cidade, os habitantes e a
histéria em si tomam forma, e se traduzem em imagens, acompanhadas pela voz em
off do Anténio do futuro (Paulo Autran).

Os efeitos de luz, sem o corte do plano, para indicar a passagem do dia para a
noite ou vice-versa e a redugdo do cenario em relacdo ao tamanho real, corrigida,
segundo o préprio diretor de arte, com a manipulacdo dos movimentos de cdmera sao
alguns dos recursos que conferem um carater irrealista e, por vezes, teatral a obra, e
demonstram sua desobrigacdo com a fidelidade na representacao. A utilizacao de uma
miniatura da cidade cinematografica, sobre a qual, em uma das cenas, Karina
(Mariana Ximenes) passeia em sua bicicleta e a cancao que a acompanha promovem a
apresentacdao do carater metalinglistico que perpassa a narracdao, desvendando, por
vezes, as proprias técnicas cinematograficas. A musica cantada por Karina, intitulada
Cancdo de comecar, de autoria do préprio Jodo Falcdo traz trechos que corroboram o
objetivo de montar uma narrativa pautada propositadamente no artificialismo, no
melhor dos sentidos: “serd que esse é o inicio de uma histéria que acabou de
comecar? / sera que eu sou a mocinha dessa histéria?” Trata-se do Cinema
explorando assumidamente seus préprios recursos, como acontece na cena cujo texto

encontra-se transcrito a seguir:

“Antonio (Gustavo Falcao): Por mais que tu andasse, por mais que tu corresse, por mais
gue tu voasse, por mais que tu dissesse: Fica ai Nordestina! Me esquece! E Nordestina atras
de tu: Karina! Karina!

Karina (Mariana Ximenes): N3o sabe nem representar uma cena, ja quer inventar até os
efeito.

Antonio - voz em off — (Paulo Autran): Antonio fazia de Karina cinema pros olhos dele.
Com direito a reprise.

Karina (Mariana Ximenes): N3o sabe nem representar uma cena, ja quer inventar até os
efeito.

Antonio - voz em off — (Paulo Autran): Ta certo que ele era filho do tempo, mas tinha vez
que Antbnio abusava do parentesco.
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Karina (Mariana Ximenes): Ndo sabe nem representar uma cena, ja quer inventar até os
efeito.

Antonio - voz em off — (Paulo Autran): Karina fazia de Anténio o rapaz que dava um pulo
em sua casa quando largava do trabalho.”

O Nordeste, ou mais especificamente a Nordestina, de Falcdo é politica porque
é fantasiosa, artificial. Apresenta-se diante dos olhos do espectador um Nordeste
poético, possivel através do ato de fala de um sujeito que se auto-ficcionaliza através
das tramas da memodria. Aparece no filme a articulacdo entre a memoria individual e
a memoria coletiva, uma vez que as imagens acerca do Nordeste sdo agenciadas a
partir da enunciagao de um sujeito. No entanto, fazem parte de um conjunto de
aspectos associados a determinado grupo. Antonio deixa de inserir totalmente nas
memorias da coletiva em prol dos desejos individuais, contrariando a vontade da
maior parte da populacao da cidade que deseja ir embora para o *mundo”.

A montagem da narrativa é o principal instrumento dessa articulacdo. O
elemento tempo perpassa toda a histéria e se configura como seu elemento
impulsionador ao ser colocado num jogo de idas e vindas. A primeira cena do filme
mostra Antdnio diante do desafio a que se propde: fazer uma viagem ao futuro. E a
partir desse momento, que a vida de Anténio pode se dividir em um destino tragico
ou comico. Tudo depende de escolher a histéria certa para convencer as emissoras
de televisao de que ele realmente esteve no futuro. Se seu desafio de viajar no
tempo nao der certo, o destino de Anténio é o hospicio e a impossibilidade de viver
ao lado de Karina, seu grande amor.

Este ponto da narrativa interessa-nos na medida em que, no filme, sao
montados os dois destinos, primeiro o tragico e depois em uma reversao, o comico.
O destino tragico, em que ele é separado de Karina (Mariana Ximenes), e internado
num hospicio, se desencadeia porque, ao ser questionado, Antonio (Gustavo Falcdo)
diz a “verdade”, que viajou cinquenta anos no tempo e que a cidade de Nordestina
ndo existiria mais. Nesta versdo, a cidade de Nordestina é mostrada cinquenta anos
mais tarde, totalmente destruida, vazia. A reversao da histéria se da quando Antonio
ficcionaliza a experiéncia vivida, e a vida dos habitantes do lugar. Esse ato, no filme,
garante a sobrevivéncia da cidade de Nordestina e da historia de amor entre Antonio
e Karina. E como se Nordestina, do jeito que é apresentada com seus simbolos
cristalizados, s6 fosse possivel através da narrativa e do jogo que deslineariza o
tempo e faz com que tempos diversos —conhecemos a histéria através da contagao
do Antbénio do futuro, enquanto esta se passa, de fato, com o Antonio jovem -

coexistam. Os fatos apresentam-se enquanto metafora, que possibilita ver a
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existéncia do “Nordeste” (espaco unificado) como um mundo ficticio, palavra contada,
traduzida em imagem montada, fantasia.

Nordestina é a caricatura de uma dita cidade tipica do Nordeste brasileiro, sem
recursos, sem possibilidades outras de ascensao social nem financeira, trazendo, mais
uma vez, a tematica da migracdo. No entanto, esse tema, no filme, ndo vai estar
associado mais somente a problematica da seca, ou seja, a inconstancia da natureza.
As cores que remetem ao sertdo, o azul do céu, o ocre da terra, que também se
fazem presentes na composicdo imagética das personagens, sdao preservadas no
filme. Mas o desejo de fuga dos individuos, que lotam a praca da cidade toda
segunda-feira, ironicamente chamada de o “dia de besta”, é incitado pelas leis da
sociedade de consumo, levadas até Nordestina pela antena parabdlica da TV, que
invade o espaco privado das residéncias, (re)elaborando os modos de vida, e
fabricando novas maneiras de percepcao da realidade. O “mundo” que AntoOnio
promete levar para Karina para que ela ndo precise sair de Nordestina, é iconizado, no
filme, apenas pelo shopping e pela televisdo. A artimanha de Antonio é convencer
uma emissora de televisdo a ir a Nordestina transmitir seu desafio. O éxito no
convencimento da emissora medido através do ibope acontece devido as imagens que
Antonio evoca. Ele promete que, se ndo realizar a viagem para o futuro, uma maquina
com setecentas laminas afiadas rasgaram seu peito e ele morrera da morte mais
bonita, na seca, embaixo do sol causticante. Essa passagem alude ao apelo emocional
da midia para histérias de miséria e dor, que movimenta esses meios de comunicacao
a lugares mais remotos em busca da espetacularizacao das mazelas sociais. Trata-se
de uma articulacdo entre o Nordeste como produto simbodlico e o Nordeste como
espaco fisico, “empirico”, dentro da dindmica contemporanea.

Ndo se trata aqui de desmentir a existéncia de elementos culturais presentes
em localidades pertencentes ao Nordeste brasileiro, e comumente classificados como
cultura popular, mas, sim de pér em xeque a ideia de um Nordeste natural e
simplificado em uma Unica identidade em detrimento das inumeras possibilidades de
combinacles e recombinagdes identitarias dos sujeitos sociais que habitam a regido.
Mesmo porque, no que se refere a conceituacdo do territério e a sua fixidez, a
depender do ponto de vista ou do campo a partir do qual se fala, os discursos
assumem aspectos peculiares e tendem a privilegiar a categoria analitica que mais

serve aos seus interesses, econbmica, politica, naturalista, idealista ou

! Refere-se ao dia em que um veiculo do tipo Besta encontra-se na praca da cidade para levar
as pessoas para o “mundo”. A ironia se da pela ambiguidade do termo Besta, que ao mesmo
tempo refere-se ao modelo do veiculo e a uma caracteristica dos habitantes de Nordestina que
sonham em viver em outro lugar.
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simbolicamente falando. Nesse sentido, Rogério Haesbaert (2010, p.82), ao analisar
as formas de conceituagdo do territério, avalia como mais eficaz uma perspectiva
integradora, que agregue as varias perspectivas e que o conceba como relacional ndo
apenas em termos das implicagdes “histérico-sociais”, porém, em “uma relacao
complexa entre processos sociais e espaco material”. Ao mesmo tempo em que se
abandona a ideia de que o territério seja exclusivamente material, sdo levados em
conta os aspectos intangiveis e as relagdes de poder, evitando os extremos de, por
um lado, isentar o meio fisico da responsabilidade que este exerce na construcdo das
relagbes sociais e, por outro, de atribuir-lhe papel determinante nas demais
instancias da vida humana, implicando em perigosas tentativas de se estabelecer
correspondéncias diretas entre solo e identidades culturais, que se consolidaram
especialmente no que se refere as identidades nacionais, e continuam a fazer parte
de enunciados essencialistas, ndo obstante associados a maxima determinista que
declara o homem como produto do meio.

A importadncia de se considerar a conceituacdo integradora do territério,
chamando atencdo para as relacbes de poder, reside no fato de que a propria
conceituacdo de territério como elemento imutavel, acabado, tendo em conta apenas
um dos vieses pelos quais pode ser analisado, e desprezando a complexidade das
relacdes que o permeiam, é que leva a nocao de desterritorializagdo como diluicao
desenfreada. A maquina (2006) nem alimenta a concepcao romantica do interior
como lugar da dignidade e da pureza, tampouco alimenta a concepgao neorrealista
do século XX, especificamente do romance de trinta, e ainda vai além da proposta
Armorial que preconizava um Nordeste auténtico, ingénuo e engracado. O filme
encontra-se além dessas propostas, preservando os aspectos denunciados tanto
pelas obras literdrias da década de 30 quanto por aquelas cinematograficas da
década de 60 e inserindo elementos que caracterizam a sociedade contemporanea e
que pdem o0s espagos em constantes diluicdes de limites - a saber, a difusao
acelerada da informacao e a transformacao do consumo em sin6nimo de cidadania.

Construir um Nordeste como faz de conta, poético, quase onirico, que se da a
partir da experiéncia subjetiva, desmonta as falas que se propdem verdadeiras, e
gue consolidaram a ideia reducionista da existéncia, mesmo no contexto de um
mundo globalizado, de um Nordeste arcaico, pobre, perdido no tempo, distante da
civilizacdo e detentor de barreiras ao processo de interacdo global. A maquina (2006)
parece brincar com esse "“Nordeste” compreendido como um espago coeso e
uniforme numa estratégia de desmontagem da naturalizacdo, sem ser de modo

infantilizado. Ao mesclar elementos que pdem esse Nordeste no espaco do faz de
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conta, o filme se mostra em consonancia com as discussdes sobre a fragmentacdo de
fronteiras e a intercambiagao cultural na contemporaneidade. Trata-se de um jogo
alegre, aparentemente ingénuo com direito a mocinha, mocinho e bandido, mas
construtor de questdes importantissimas acerca da estabilidade de uma identidade
cultural nordestina, trazendo a cena aspectos consagrados como pertencentes a uma
cultura dita nordestina, mas de modo problematizador, utilizando efeitos que dao a
esse espago uma dimensdo localizada no ambito do signo, do alegérico, afastando-se
do realismo ou neo-realismo afeito as questdes nacionais. O filme avanca ndo no
sentido de desmistificar ou destruir o Nordeste, mas de assumir seu carater discursivo
e, a partir dai, reivindicar sua permanéncia. Se ndao ha um Nordeste verdadeiro a ser
mostrado, e sim Nordestes, no plural, ha narrativas que oscilam, que convivem
espacial e temporalmente e que, por vezes, se entrechocam. Desse modo, A maquina
(2006) se apresenta como importante producao cultural ao propor questionamentos
acerca da fixidez do “Nordeste” e do agenciamento dessas imagens na

contemporaneidade.
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