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RESUMO

O dramaturgo quinhentista portugués, Gil Vicente, seguindo a tradicdo medieval, oferece-nos
visualmente cenas pastoris extraidas da tradi¢do religiosa. Normalmente a vida pastoril aparece através
de elementos como a musica (cantigas populares ou até mesmo religiosas), a simplicidade de
costumes, o amor simples, a comida, a roupa e um modo de viver e de falar que ressaltam a singeleza
e a pureza deste tipo de vida. Por outro lado, deve-se ressaltar que, embora os efeitos religiosos sejam
constantes nos autos pastoris, Vicente oferece-nos situagdes mais humanas e realistas. Nao & raro
encontrarmos em suas pegas pastoris uma combinagdo dos elementos religiosos e populares. O pastor
Abel da peca Breve Sumario da Historia de Deus € a personagem biblica do livro de Génesis, segundo
filho de Adao e Eva, morto por seu irmao Caim. A proposta da peca é resumir os momentos-chave do
Antigo e Novo Testamento, desde a criagdo do Mundo até a Paixdo de Cristo, fazendo desfilar perante
o0s nossos olhos as personagens mais emblematicas da historia cristdi. E com Abel que se inicia a
metafora biblica da figura pastoril. A maneira de falar e comportar-se dessa personagem lembra-nos
de imediato a corrente sacra pastoril, proveniente do primeiro livro da Biblia. E nessa esteira que
pretendemos pensar nas escolhas estéticas de Gil Vicente, a partir dessa cena de Breve Sumdrio da
Historia de Deus, que tem como personagem central o pastor Abel. Assim sendo, aceitando as
estratégias retdricas apontadas pelo filologo alemdo Erich Auerbach como principio operatério e
estruturante do jogo de escrita do teatro vicentino, teceremos algumas consideragdes em torno do
estilo biblico e do estilo vicentino.

Palavras-chave: Teatro Portugués. Gil Vicente. Pastor. Estética.

ABSTRACT

The cinquecentist Portuguese playwright Gil Vicente following the mediaeval tradition offering us
visually pastoral scenes retirement from the religious tradition. Normally the pastoral life appears
through elements as the music (popular songs or even religious songs), the simplicity of the habits, the
simple love, the food, the clothes and a way of living and a way of speaking that gives prominence to
the singleness and to the purity of this kind of life. On the other hand, it must be gave prominence that
though the religious effects are regular in the pastoral writs, Vicente give us more human and realistic
situations. It is not uncommon to find in their pastoral plays a combination of religious and popular
elements. The shepherd Abel from the play Brief Sumamary of the God’s history is the biblical
character from the book of Genesis, second son of Addo and Eva, killed by his brother Caim. The
proposal of this play is abbreviate the key moments of the Old Testament and the New Testament,
since the criation of the world until the Passion of Christ, making to parade before our eyes the most
emblematic characters of the Christian history. Is with Abel that begins the biblical metaphor of the
pastoral figure. The way of speaking and the way of acting that character reminds us immediately the
holy pastoral current from the first book of the Bible. Is in this direction that we intend thinking about
the esthetics choices of Gil Vicente, from this play of Brief Sumamary of the God’s history, that has as
the main character the shepherd Abel.Therefore, accepting the rhetoric strategies pointed by the
German philosopher Erich Auerbach as operative and structuring principle of the writing game of the
Vicente’s theatre, we will weave some considerations around the biblical style and the Vicente’s style.
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1 QUERIA ORA MAIS FARTAR O MEU GADO: UMA CENA DA VIDA PASTORIL

Entra Abel pastor cantando o vilancete seguinte:

Adorai montanhas
o Deos das alturas
também as verduras

adorai desertos

e serras floridas

0 Deos dos secretos
o senhor das vidas.
Ribeiras crecidas
louvai nas alturas
Deos das criaturas

louvai arvoredos
de fruto prezado
digam os penedos
Deos seja louvado.
e louve meu gado
nestas verduras

o Deos das alturas.

Satanas Oh como cantas tam doce pastor
quanta dogura que nasceu contigo
conselho-te irmdo senhor e amigo
que te estimes muito, pois és tal cantor.
bem ¢ que te prezes
tu és mais fermoso que teu pai mil vezes
e se eu a ti fosse leixaria o gado
que andas nos matos mui mal empregado
mancebo desposto e nam te desprezes
de ser namorado
Abel Queria ora mais fartar o meu gado

sem fazer nojo nem perda a ninguém.

Satanas Queres que engorde o teu gado bem?
sempre apacenta em pasto vedado.

Abel Quem te mete a ti
aconselhares outrem nem menos a mi
sem te pedirem conselho nem nada.
Satanas E tanta a virtude que tenho sobrada
que sempre isto faco e fiz até aqui
a cada pasada.

Abel Oh e tu gabas-te e fazes-te santo
juro-te amigo que hipdcrita és
torna-te monge descalga esses pés
e seras fino nessa arte dez tanto
a isto te espero.
Satanas Este é o homem que eu busco e quero
muito desejo tua companhia
e sem mais soldada com grande alegria
prometo servir-te como escravo mero
de noite e de dia.
Tempo Despachai Abel parti pola fria
que ja vossas horas estdo consumidas (VICENTE, 1974, p. 112-113/ v.v. 341-

389).
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Esta cena encontra-se na peca, Breve Sumario da Historia de Deos, do dramaturgo
portugués Gil Vicente'. Segundo a didascélia, este auto de vertente marcadamente teologica
“foi representado ao muito alto e muito poderoso rei dom Jodo o terceiro deste nome em
Portugal e a serenissima e muito esclarecida rainha dona Caterina, em Almeirim. Na era do
Senhor de 1527” (VICENTE, 1974, p. 101). A personagem Abel da cena escolhida é a
personagem biblica do livro de Génesis, segundo filho de Addo e Eva, morto por seu irmdo
Caim. O recurso de entrada da personagem na pega ¢ uma cancdo de fundo religioso, um
vilancete, como indica a rubrica. Geralmente o vilancete apresenta estrutura idéntica a do
villancico espanhol, cultivado pelo dramaturgo espanhol Juan del Encina (1468-1529). Trata-
se de um género poético musical inventado na Idade Média, de natureza pastoral e amorosa,
definido como musica e danga popular.

Parece-nos que a fungdo artistico-dramatica do vilancete é de marcar o lugar da
personagem Abel como pastor que tem intimidade com Deus e com a natureza. Com efeito, a
cangdo exprime um estado de devocdo e louvor ao seu Criador em sintonia com a natureza,
que ¢ vista como ambiente belo, puro e ideal, onde o pastor podia cuidar das suas ovelhas, do
seu gado, nos arvoredos de fruto prezado, nas ribeiras crescidas, numa atmosfera de rendigdo
e louvor a Deus. O lirismo religioso do cantico de Abel parece ser inspirado no Salmo 148 de
Davi, que ressaltam o louvor da natureza e das criaturas ao seu Criador. De fato, é bem
provavel que Gil Vicente tenha conhecido os salmos.

Das cangdes religiosas, essa ¢ uma das mais belas criadas pelo dramaturgo portugués.
Atente-se para o fato de que ‘Mestre Gil’, além de poeta, era também musico, ensoando pelo
menos algumas das cantigas e vilancete que fazia. O quadro descrito na cangdo ¢ proprio da
disposi¢do devota presente nas figuras pastoris da Biblia. H4 muitas razdes para crermos que
Gil Vicente preservou e até continuou a tradicdo do tema pastoril, configurada na corrente
sacra. Essa corrente ¢ representada principalmente em alguns trechos da Biblia e em algumas
obras liturgicas da Idade Média. A propria Biblia conta a historia de pastores de gado, como
0s que visitaram o recém-nascido Jesus e espalharam a Boa Nova. No Velho Testamento,

Abrado, pastor de muitos rebanhos, depois patriarca de muitos patriarcas, seguia uma vida

'O dramaturgo Gil Vicente ¢é o grande precursor do teatro portugués e toda a sua obra esté relacionada, desde os
primeiros momentos, com as festas religiosas e cortesds medievais. Nesse contexto, nosso poeta-dramaturgo vive
e exerce sua atividade artistica. Fez autos para comemorar nascimentos, importantes datas religiosas,
casamentos, entradas dos reis em diversas cidades etc. Recebeu subvengdes dos monarcas que serviu: D. Manuel
I e D. Jodo III. Todavia foi na vitiva de D. Jodo II, Dona Leonor, a Rainha Velha, uma figura extremamente
religiosa, que Gil Vicente encontrou uma efetiva protegdo.
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pastoril, na qual alguns elementos mais importantes eram seus animais e as necessidades
desses animais.

Desde Génesis, especificamente com Abel, a figura do pastor estd associada ao
supremo cuidado que deve dispensar aos animais. O pastor representa o guia, protetor e
companheiro constante do seu rebanho, pois os animais dependem dele para sua existéncia.
Um rebanho a solta pode ir para lugares perigosos, ser atacado a qualquer momento por
predadores, sem alguém que os defenda, que zele por seu crescimento saudavel, que garanta
boas pastagens, que evite que os animais sejam roubados. Nao ao acaso, com o tempo, 0s
lideres eclesiasticos foram associados a figura dos pastores de rebanhos. O proprio Deus Pai,
no conhecido Salmo 23 de Davi, foi identificado com a figura do pastor. No Novo
Testamento, Jesus Cristo foi chamado de Sumo Pastor.

De maneira recorrente o drama religioso medieval recorre a figura do pastor para
recriar a agdo dos pastores durante a vigilia que precede a visita ao recém-nascido Jesus em
Belém. Os pastores aparecem intimamente ligados a mensagem do redentor. Eles sdo os
primeiros a tomarem conhecimento do nascimento e convidados pelo anjo a participar da cena
do presépio. A maioria das pecas que tem por base o processo de recriacdo da cena do
presépio possui cenas caracteristicas do mundo pastoril. Normalmente a vida pastoril aparece
através de elementos como a musica (cantigas populares ou até mesmo religiosas, a exemplo
do vilancete cantado por Abel), a simplicidade de costumes, o amor simples, a comida, a
roupa e um modo de viver e de falar que ressaltam a singeleza e a pureza deste tipo de vida.
Desse modo, a cena religiosa ¢ atualizada (MILLER, 1970).

Gil Vicente, que esta no limiar do século XVI, desenvolve a estética pastoral nos seus
textos dramaticos. Pode-se mesmo afirmar que o tema pastoril assume uma posi¢do protocolar
no teatro vicentino. E sob a forma de pastor que Gil Vicente, na sua primeira peca, Auto da
Visitagdo, se apresenta a corte e funda ndo s6 o seu teatro, mas também o teatro em Portugal.
Como artista, ele aproveitou o tema pastoril para entreter a nobreza, mas também, para fazer
lembrar a mensagem cristd. H4 um progresso ¢ um largo enriquecimento no papel atribuido
aos pastores nas suas pegas posteriores a Visita¢do. Nelas ndo faltam descrigdes da paisagem
campestre, nem linguagem rastica, nem sentimentos simples dos pastores perante os seus
rebanhos e jogos populares. Nao faltam, enfim, situa¢cdes dramaticas que na maioria das vezes
favoreciam o comico, apesar de por vezes o pano de fundo ser um assunto sério e devoto.
Estao incluidos aspectos tradicionais da Biblia como o dos pastores de Belém nos seus autos

natalinos.
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2 MUI LISONJEIRO, E FALA MIMOSO: UMA LEITURA DO ESTILO BiBLICO E
DO ESTILO VICENTINO

O dramaturgo, seguindo a tradicdo medieval, oferece-nos visualmente cenas pastoris
extraidas da tradigdo religiosa. Por outro lado, deve-se ressaltar que, embora os efeitos
religiosos sejam constantes nos autos pastoris, Vicente oferece-nos situagdes mais humanas e
realistas. Ndo é raro encontrarmos em suas pecas pastoris uma combinagdo dos elementos
religiosos e populares. E na expressio do comico como objeto central de sua criagdo
dramatica que Gil Vicente desenvolve cenas pastoris de efeito estético mais proeminente.

Abel é o primeiro pastor de ovelhas citado na Biblia, o que significa que com ele se
inicia a metafora biblica do pastor. A maneira de falar e comportar-se dessa personagem
lembra-nos de imediato a corrente sacra pastoril, proveniente do trecho biblico do livro de
Génesis. Até porque a proposta da pega Breve Sumario da Historia de Deus é resumir os
momentos-chave do Antigo ¢ Novo Testamento, desde a criagdo do Mundo até a Paixdo de
Cristo, fazendo desfilar perante os nossos olhos as personagens mais emblematicas da historia
cristd: Addo e Eva; Abel e Jo; os Patriarcas: Abrado, Moisés, David e Isaias; as personagens
do Novo Testamento: S. Jodo e Cristo. Juntam-se a estas o Anjo, o Mundo, o Tempo ¢ a
Morte, que guiam as grandes figuras no seu percurso entre a Terra ¢ o Limbo. E, claro, ndo
podem faltar os diabos liderados por Lucifer, o Anjo Caido, que a cada momento tentam
desencaminhar os escolhidos de Deus.

No didlogo que segue a cang¢do de Abel, a personagem Satands o chama de doce
pastor. Ressalta a sua dogura, sua formosura e sua arte de louvar: «Oh como cantas tam doce
pastor / Quanta dogura que nasceu contigo / [...] tu és mais fermoso que teu pai mil vezes.
Por outro lado, Satanas tenta-o. Ele insinua e sugere que Abel deixe o seu servigo e se envolva
com namoricos: «nam te desprezes de ser namorado» (v.v 366-367). Abel, porém, demonstra
sua fidelidade com o rebanho: «queria ora mais fartar o meu gado sem fazer nojo nem perda a
ninguémy (v.v.368-369). Satanas vem com um discurso ambiguo ¢ laudatério, cheio de
subentendidos maliciosos. Utiliza-se de dissimulacdo, sutil estratégia com a qual a
personagem investe na ousadia de se oferecer para servir Abel como pastor. Satanas se gaba e
se faz de santo, como aponta Abel, no verso 378, «Oh! E tu gabas-te, ¢ fazes-te santo?». Ele
até se propde a servir Abel sem nada em troca, sem «soldada». E importante ressaltar que no
inicio da peca, Lucifer, o maioral do inferno, designa Satanas, o fidalgo do conselho, a tarefa

de desencaminhar os filhos de Deus. Diz Lucifer:

Revista Inventario - 13 edigdo — jul./dez. 2013- www.inventario.ufba.br. ISSN 1679-1347




JAMYLE ROCHA FERREIRA SOUZA

Satands sei que os fara pecar

per suas vontades, segundo é manhoso

e mui lisonjeiro, e fala mimoso,

e sabe mentir com graga € com ar.

E se ele acabasse,

convém a saber, que me derribasse

aqueles monarcas do mundo primeiros,

tu terias soma de prisioneiros,

meu fogo também em que se ocupasse,

e meus cozinheiros (VICENTE, 1974, p. 105/ v.v. 122-130).

Satanas é considerado por Lucifer como o mais capacitado na realizagdo da tarefa. Na
sua fala é possivel observar que Gil Vicente faz uso de um discurso sedutor quando descreve
Satands. A expressdo “com graga e com ar’”’ sugere leveza, sutileza e insinua ainda foélego para
fazé-lo, sem imposic¢do rude e pesada, mas com a habilidade retorica e a graciosidade de quem
flutua. Sua capacidade de engabelar ¢ demonstrada na coreografia da linguagem. Note-se,
entretanto, que o dramaturgo portugués condiciona a personagem pelo viés da teologia crista,
pois Satands continua sendo a figura do mal que tem como propdsito desencaminhar os filhos
de Deus.

A conversa entre os dois ¢ a apresentacdo de dois mundos que estdo ali sendo
representados: o divino e o diabdlico. O jogo cénico proposto por Gil Vicente é simples e o
enredo ¢ antigo. Abel ¢ um dos alvos do diabo e o didlogo travado por ele com Satanas lembra
a passagem biblica da tentagdo de Jesus no deserto. No entanto, ¢ bom lembrar que um
didlogo assim ndo existe na Biblia, ndo consta um encontro sequer entre Abel e Satanas.

Como se vé na narrativa em Génesis, primeiro livro da Biblia, no capitulo 4:

E conheceu Adéo a Eva, sua mulher, e ela concebeu e teve a Caim, e disse: Alcancei
do SENHOR um vario. E teve mais a seu irmdo Abel: e Abel foi pastor de ovelhas,
e Caim foi lavrador da terra. E aconteceu ao cabo de dias que Caim trouxe do fruto
da terra uma oferta ao Senhor. E Abel também trouxe dos primogénitos das suas
ovelhas, e da sua gordura; e atentou o Senhor para Abel e para a sua oferta. Mas para
Caim e para a sua oferta ndo atentou. E irou-se Caim fortemente, e descaiu-lhe o
semblante. E o Senhor disse a Caim: Por que te iraste? E por que descaiu o teu
semblante? Se bem fizeres, ndo havera aceitagdo para ti? E se ndo fizeres bem, o
pecado jaz a porta, e para ti serd o seu desejo, mas sobre ele dominaras. E falou
Caim com o seu irmdo Abel; e sucedeu que, estando eles no campo, se levantou
Caim contra o seu irmdo Abel, e 0 matou (BiBLIA, 2012, p. 5-6).

A narrativa biblica se resume ao fato de que Abel foi pastor de ovelhas e Caim, seu
irmao, foi lavrador da terra. Nao ha descri¢cdo do espago, uma indicacdo do lugar real e muito

menos do tempo. A caracterizagdo de Abel na Biblia se restringe a pastor de ovelhas e nada
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que remeta a sua existéncia como pastor ¢ explanada. Na narrativa biblica Satanas ndo faz
propostas para Abel. La o que estd explicito ¢ que Deus se agradou de Abel e ndo sabemos ao
certo os motivos pelos quais Ele se agradou. As inten¢des de Deus na narrativa biblica sdo
caladas.

E nessa esteira que buscamos pensar nas escolhas estéticas de Gil Vicente, a partir
dessa cena de Breve Sumario da Historia de Deus, que tem como personagem central o pastor
Abel. Assim sendo, aceitando as estratégias retoricas apontadas pelo filologo alemdo Erich
Auerbach (1976) como principio operatorio e estruturante do jogo de escrita do teatro
vicentino, teceremos algumas consideragdes em torno do estilo biblico e do estilo vicentino. A
respeito do estilo biblico, Auerbach (1976) inicia seu classico estudo Mimesis analisando dois
estilos de escrita, a homérica e a biblica. O critico chega a conclusdo que os textos sdo
distintos em termos de mentalidade. Em Homero, ha um tnico plano, ao passo que a narrativa
biblica acontece em segundo plano. Os relatos de Homero sdo, para Auerbach (1976), mera
realidade narrada, enquanto nos relatos biblicos fundem-se indissoluvelmente doutrina e
promessa. Ha um sentido oculto nas narrativas biblicas e isso nio ocorre na Odisséia. E desse

modo que a narrativa biblica de Abel representa

realce de certas partes e escurecimento de outras, falta de conexao, efeito sugestivo
do tacito, multiplicidade de planos, multivocidade e necessidade de interpretagdo,
pretensdo a universalidade histérica, desenvolvimento da apresentagdo do devir
historico e aprofundamento do problematico (AUERBACH, 1976, p. 20).

O que aparece iluminado na narrativa biblica ¢ “enigmatico e carregado de segundo
plano”. Auerbach completa que os personagens biblicos “tém mais profundidade quanto ao
tempo, ao destino e a consciéncia” (AUERBACH, 1976, p. 9). Da narrativa biblica de Abel,
Gil Vicente destaca alguns elementos-chave como sua devogao a Deus, sua fungdo no campo
e sua morte injusta. A configuragdo da personagem ¢ exatamente conforme a tradi¢ao biblica,
mas desenvolve o elemento iconografico (sendo um bom meio de apresentar o assunto),
acrescenta o didlogo com a personagem Satands e confere-lhe um efeito estético mais
emblematico. O estilo biblico, no entanto, se preocupa com a realidade historica, se aproxima
do homem e da decisdo humana.

Gil Vicente considera Abel, do mesmo modo que o texto biblico, como um dos herois
do grande drama universal cristdo; mas ¢ um her6i visto no cotidiano de um homem comum,
como ja aponta a narrativa de Génesis. Nesse cotidiano, entretanto, Gil Vicente desenvolve

cenas que ndo aparecem na Biblia. Jos¢ Moreira afirma que na obra vicentina “Abel pastor

Revista Inventario - 13 edigdo — jul./dez. 2013- www.inventario.ufba.br. ISSN 1679-1347




JAMYLE ROCHA FERREIRA SOUZA

ndo ¢ apenas uma memoria da Biblia; ¢ uma caracterizagdo da figura que ja& anuncia
vestuarios e gestos” (MOREIRA, 1990, p.13). Com efeito, a personagem ¢é construida em
torno do seu habitat, do seu convivio, o que significa que a personagem biblica ¢ atualizada.
Esse enfoque com a figura de um herdi que passa pelo ethos humilitas é identificado por Erich
Aeurbach (1976) a uma atitude que surge no cristianismo medieval.

Na Antiguidade, as classificagdes estilisticas, o estilo elevado e o baixo se
distinguiam de acordo com o assunto a ser tratado. O estilo elevado era utilizado para tratar
dos eventos sublimes, sérios e perenes, ou seja, atos heroicos e situagdes extraordinarias. Os
personagens eram deuses, reis, herois da mitologia e principes, como € caracteristico da
tragédia; tudo acontecia no quadro do sublime, do estilo elevado; o realismo cotidiano, que
representava o estilo baixo, efémero, mortal e corporal era excluido. De acordo com

Auerbach,

Na antiga teoria, o estilo de linguagem elevado e sublime chamava-se sermo gravis
ou sublimis; o baixo, sermo remissus ou humilis; ambos deviam permanecer
severamente separados. No cristianismo, ao contrario as duas coisas estao fundidas
desde o principio, especialmente na encarnacdo e na paixdo de Cristo, nas quais sao
tornadas realidade e sdo unidas, tanto a sublimites quanto a humilitas, ambas, no
mais alto grau (AUERBACH, 1976, p. 129).

A atitude no cristianismo medieval ¢ exatamente o oposto da tradigdo retorica. No
contexto cristdo, a histéria de Jesus Cristo ¢ 0 modelo do sublime e do tragico e também do
estilo baixo e humilde. Isso porque a figura de Cristo evoca tanto Deus quanto o Homem,
portanto, tanto o sublime quanto o baixo. O termo latino Aumilis que vem de humos, solo, e
significa literalmente “baixo”, passa a designar o estilo baixo e a caracterizar a Encarnacgdo e a
Paix3o de Cristo. O sublime da religido cristd estava intimamente ligado a essa significacao
louvavel da humildade, por isso essa mescla de sublime e humilde acalora todas as partes do
drama cristdo universal.

E preciso notar que essa nova concepgdo do sublime baseada na humildade ¢ o ponto
fulcral da arte na Idade Média. A Arte medieval europeia foi marcada por uma forte
influéncia do Cristianismo. Pinturas, esculturas, livros, arquitetura e outras manifestagdes
artisticas sdo tirados, quase sem excecdo, da Biblia ou da vida dos Santos. Contudo, para

Auerbach,

o teatro € certamente a mais importante e a mais ativa. Surgiu das representacdes
liturgicas, ou melhor, da dramatizagdo do texto da Biblia lido durante o oficio
divino. Este era redigido sob a forma de didlogo, método extremamente eficaz para

m Revista Inventdrio - 13* edigio — jul/dez. 2013- www.inventario.ufba.br. ISSN 1679-1347




“... A HISTORIA DE DEOS TEM TAIS PROFUNDEZAS QUE NUNCA SE PERDEM
SEREM RECONTADAS...”: UMA ANALISE DA RETORICA VICENTINA

tornar a historia sacra familiar ao povo, e esse dialogo em breve passou a ser cantado
e recitado, parcialmente pelo menos, em lingua vulgar; mais tarde, ele se ampliou,
tornou-se independente do oficio, cujos limites poderia ter rompido, € saiu da igreja
para a praga fronteira ao portico. Essa foi a origem das grandes representacdes
religiosas que abrangem toda a historia do mundo tal como esta aparecia aos olhos
do cristdo fiel, desde a criagdo do mundo, através da vida e paixdo de Cristo, até o
Juizo Final (AUERBACH, 1972, p. 122).

Os mistérios mais elevados da fé tornam-se acessiveis a um maior niimero de pessoas,
j& que as Sagradas Escrituras remetem a ideia de que a Revelagdo foi reservada aos
pequeninos e ocultada dos sabios, “Cristo ndo elegeu como seus primeiros apostolos homens
de elevada posicdo e cultura, mas pescadores e publicanos e¢ outros homens humildes
semelhantes” (AUERBACH, 1972). Desse modo, o cristianismo incorporou a baixa extracao
social dos primeiros seguidores de Cristo, o que garante a figura do pastor um lugar de
destaque na literatura litirgica. A humilitas cristd, que compde a constru¢do da figura do
pastor, possibilita que essa figura receba em cheio a sublimitas da salvagdo crista.

A personagem Abel na cena vicentina tem essa caracteristica ressaltada. Embora seu
discurso sublime proceda de um pastor comum, que pode ser de qualquer campo das terras
portuguesas, Abel ndo representa s6 isso. A compreensdo do cerne dessa cena esta ainda
associada a nocdo de “interpretacdo figural”, uma estratégia retorica também estudada pelo
romanista alemao Erich Auerbach (1997), em sua obra Figura. Trata-se de uma interpretagao
que influenciou fortemente a Antiguidade tardia e a Idade Média. Auerbach (1997) explica
que o termo figura (typus, umbra, imago) era utilizado pelos pensadores da Igreja, com o

significado de prefiguragao historica.

A interpretacdo figural estabelece uma conexdo entre dois acontecimentos ou duas
pessoas, em que o primeiro significa ndo apenas a si mesmo mas também ao
segundo, enquanto o segundo abrange ou preenche o primeiro. Os dois polos da
figura estdo separados no tempo, mas ambos, sendo acontecimentos ou figuras reais,
estdo dentro do tempo, dentro da corrente historica (AUERBACH, 1997, p.46).

Na interpretagdo figural, Abel é considerado como prefiguracdo do Messias, o0 bom
pastor que dara a vida pelas suas ovelhas. Oportunamente, portanto, ele ¢ uma figura de Cristo
Jesus, porque representa o justo que € eliminado da terra dos vivos pela violéncia dos maus.
Esse quadro se realiza, de forma dramatica, na vida de Abel quando, por inveja, € morto por
seu irmdo Caim. Embora os pardmetros de sociabilidade sejam distintos, o0 mesmo acontece
com Jesus, que, desde o inicio da sua vida publica, é jurado de morte por parte dos fariseus.

Deve-se observar, no entanto, que Abel ndo seria menos historico porque ¢ figura de Cristo.
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Segundo tal visdo, ambas sdo realidades historicas e unem Antigo e Novo Testamento na
historia da salvagao.

Ha, contudo, na cena vicentina estudada, uma inovag¢do: o acontecimento dramatico da
tentacdo de Abel. Embora a cena ndo exista no trecho biblico, Gil Vicente, talvez consciente
da for¢a dramatica dessa estratégia retorica, ressalta-a com o intuito de figurar a classica cena
da tentagdo de Cristo. Assim, ja quase ao final da pega, repetindo os processos relatados na
Biblia, o dramaturgo rememora a tentagdo de Cristo por Satands. Isso s6 confirma que,
intencionalmente, Gil Vicente desenvolve a cena do didlogo entre Abel e Satanas com o
intuito de ser “preenchida” com a cena da tentagdo de Cristo. Atente-se que o uso de elipses €
constante no auto. A imensa dimensdo do drama cristdo faz com que o dramaturgo recorra a
esse recurso. A tentagdo de Addo e Eva, por exemplo, é apenas contada. No entanto, o
dramaturgo portugués desenvolve com inventividade e engenho a cena da tentagdo de Abel.
E, ao que nos parece para figurar a tentagao de Cristo.

Nesse sentido, o estudo de Auerbach (1997) mostra que a forma figural de
interpretagdo biblica traz uma compreensdo teleologica da historia, entendimento esse

presente em Historia de Deos, de Gil Vicente.

A interpretacao figural transformou o Velho Testamento de livro de leis e da historia
do povo de Israel numa série de prefiguragdes de Cristo e da Salvagdo, tal como
encontramos mais tarde na procissdo dos profetas no teatro medieval e nas
representacdes ciclicas (AUERBACH, 1997, p. 45).

Gil Vicente recorre as profecias do Antigo Testamento como figuragdo do que estaria
a acontecer. As personagens biblicas que aparecem na peca apontam para a encarnacdo de
Cristo. Adao, Eva, David, Isaias, Abrado, Moisés e Jodo Batista seguem uma ordem historica,
cujos acontecimentos correspondentes guardam uma verdade maior, que € preenchida com a
vinda do Messias. Esses conceitos de figura e preenchimento relacionavam-se diretamente
com a interpretacdo biblica e perpassaram pela historia da Idade Média. Auerbach (1997)
afirma que no Antigo Testamento as formas seriam provisorias e os significados ainda ndo
definitivos. Paulo, no Novo Testamento, ja buscava eliminar do Antigo Testamento o carater
normativo, considerando este como sombra das coisas futuras. No pensamento paulino, a
velha lei anula-se em vista do sacrificio de Cristo, ela se torna promessa e prefiguragdo do
Salvador. Auerbach (1997) explica que Paulo, todavia, ndo formulou uma interpretagdo
sistematica do Antigo Testamento, mas escreveu passagens sobre este que mostram a

concepgdo mencionada.
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“... A HISTORIA DE DEOS TEM TAIS PROFUNDEZAS QUE NUNCA SE PERDEM
SEREM RECONTADAS...”: UMA ANALISE DA RETORICA VICENTINA

3 DEPOIS DE VIVER VIDA TRABALHADA: CONSIDERACOES FINAIS

E fato que Histéria de Deos se insere na tradigdo do drama litargico medieval e conta-
nos a histéria do drama universal cristdo, desde a queda até a ressurrei¢do. Essa € a obra de
Gil Vicente que mais se aproxima dos mistérios que eram representados no resto da Europa ¢
particularmente na Franca. E a peca vicentina que abarca com vigor o estilo biblico, mas
também Historia de Deos instaura um procedimento constante no teatro vicentino: a presenca
da personagem do pastor e a mescla de humilitas e sublimitas.

Cleonice Berardinelli, no seu ensaio “O ruastico no teatro vicentino”, em um rapido
percurso cronologico pela obra de Gil Vicente, demonstra que a personagem proveniente do
povo no teatro vicentino, em sua maioria, “se constitui, quase, de risticos — pastores,
lavradores e vildos, pastores, sobretudo” (BERARDINELLI, 1997, p. 125). O teatro
vicentino, assim, se distancia da retorica classica e se aproxima da retorica medieval que
encontrou na mistura estilistica uma liberdade que se exige para esse drama.

A cena escolhida demonstra o fio condutor na estética vicentina: a mescla estilistica.
Abel constroi-se como imagem de um pastor simples que vive seu cotidiano integrado a um
universo provinciano. Como a personagem afirma depois que morre na escuriddo do limbo:
“depois de viver vida trabalhada / depois de passada tdo misera morte / este ¢ o descanso e
este ¢ o deporte / este € o abrigo esta ¢ a pousada” (VICENTE, 1974, p. 113 / v.v. 398-401).
Por outro lado, na figura de Abel também esta o divino, pois ele figura Jesus Cristo, o grande
her6i do drama universal cristio. E uma cena que compde uma retérica de representagio
capaz de contribuir para a construcdo da fusdo da sublimitas in humilitate. E essa nova
concepg¢do do sublime baseada na humildade é fundamental na arte do periodo medievo que

ndo escapa ao teatro vicentino.
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